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O trabalho que nos propomos apresentar € a analise da 6pera Corvo
Branco com libreto de Luisa Costa Gomes, musica de Philip Glass e
encenagdo de Robert Wilson, estreada no teatro Camdes por ocasido
da Expo0'98, cuja referéncia central sdo as viagens maritimas dos séculos
XV e XVI, ainda que o tema central pretenda ser a descoberta. A obra
configura ndo s6 a sobreabundancia de informacéo, acontecimentos,
imagens e lugares que caracteriza as sociedades contemporaneas,
como sobretudo a reagdo que as proprias sociedades engendram para
essa sobreabundancia: o refugio em universos simbolicos servindo de
reconhecimento entre os seus membros e de confirmacao de pertenca ao
grupo (Augé, 1992). Esse universo simbdlico, parte da ideologia explicita
ou implicita da sociedade em questio e assim da identidade nacional,
€, no caso portugués, dominado pela importancia do império passado,
pela ideia de “encontro de culturas” harmonioso e pacifico, pela imagem
do portugués simples, humilde e batalhador que percorre o mundo em
busca de aventuras, ndo descurando, porém, o desejo de regressar a
“ditosa patria [sua] amada” (Gomes, 1998, p. 48). Como a obra desconstroi
esses mitos serd a nossa linha de analise.

Palavras-chave: Corvo Branco; Luisa Costa Gomes; expansao portuguesa;
pos-colonialismo; universos simbodlicos.
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Létude que nous souhaitons présenter est une analyse de lopéra Corvo
Branco (en portugais, en anglais White Raven) sur un livret de Luisa Costa
Gomes, une musique de Philip Glass et une mise en scéne de Robert
Wilson, opéra dont la premiere a eu lieu au théatre Camodes & l'occasion de
I'Expo’98, avec pour référence centrale les voyages maritimes des X\ et XVI¢
siécles, méme si le théme central était la découverte. Loeuvre configure non
seulement la surabondance d'informations, dévénements, d'images et de
lieux qui caractérisent les sociétés contemporaines, mais surtout la réaction
que ces sociétés elles-mémes générent face a cette surabondance, soit “le
refuge dans des univers symboliques servant de repéres entre les membres
et de confirmation d'appartenance au groupe" (Marc Augé). Cet univers
symbolique faisant partie de I'idéologie explicite ou implicite de la société en
question, et donc de l'identité nationale, est, dans le cas du Portugal, dominé
par I'importance de l'empire passé, par lI'idée d’'une «rencontre de cultures»
harmonieuse et pacifique, ainsi que par 'image du Portugais humble et travail-
leur parcourant le monde en quéte d‘aventure, sans pour autant négliger le
désir de retourner dans sa «patrie aimée et heureuse» (Gomes, 1998, p. 48).
Notre analyse portera sur la facon dont I'ceuvre déconstruit ces mythes.
Mots-clefs: White Raven; Luisa Costa Gomes ; expansion portugaise ;
postcolonialisme ; univers symboliques

A Opera Corvo Branco, com libreto de Luisa Costa Gomes, musica de
Philip Glass e encenacéao de Robert Wilson, foi estreada no Teatro Camodes
a 26 de setembro de 1998, por ocasido da Expo'98, mas escrita em 1990
e encomendada pela Comissdo Nacional para as Comemoragdes dos
Descobrimentos. Ndo tendo sido possivel levar o projeto até ao fim
por falta de verba, foi recuperado para a programacdo da Exposicdo
Internacional de 1998, o que revela desde logo que se considerou que a
expansdo maritima portuguesa poderia fazer parte duma exposicdo que
tivesse como como tema “Os Oceanos, um patrimonio para o futuro”,
trocando metonimicamente o futuro pelo passado. Na concecédo da
Expo'98, como diz Eduardo Lourenco, sobrepdem-se a ligacdo mitica dos
portugueses ao mar e o seu passado historico de “descobridores”:

O fim do império e esta festa da memoria mitica, que € também a do
conhecimento e defesa dos Oceanos, sobrepdem-se. Ambos pertencem
a unica mitologia que embriaga a memoria e o imaginario dos portu-
gueses, de Camoes e Pessoa: a de um império espiritual de que o império
perdido teria sido apenas a figura perecida. (Lourencgo, 2014, p. 326)
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Porimposicéo de Philip Glass, Corvo Branco deveria ter como tema central 89
a descoberta em si, e ndo apenas os descobrimentos portugueses,3
assim o libreto cobre um eixo temporal que vai da Grécia antiga, com
seus geodgrafos e astrélogos, até as viagens a lua do século XX, ainda
que a Unica remota hipétese de eixo narrativo da obra (entrecortado por
muitos outros motivos) seja a descoberta do caminho maritimo para a

india pela armada comandada por Vasco da Gama.

Luisa Costa Gomes, a autora escolhida para a redacao
do libreto, viria a destacar-se na producéo teatral
e contava em 1990 com cinco obras de narrativa
publicadas. Gomes € tradutora, autora de contos,
romances, cronicas e pecas de teatro, algumas das
quais publicados em livro. A producgéo teatral tem um
peso consideravel na sua obra; em 1998 tinha quatro
obras em cena, entre as quais a 6pera em questio e
O Céu de Sacadura. Tragicomédia ambl'gua,4 (Gomes,
1998a) também encomenda da Expo’98, parafazer parte
doFestival dos 100 dias. Em 1996 escreveu outro libreto,
Sobre o Vulcdo,® e até ao presente foi autora de trinta
e cinco espetaculos teatrais, os ultimos trés em 2018.
A tematica pds-colonial surge na sua obra, parcial-
mente, em Clamor (1994) e na referida pega sobre
Sacadura Cabral, para além de Corvo Branco®(Gomes,
1994, 1998a).

Universos simbdlicos e identidade nacional

A obra apoia-se em universos simbdlicos da cultura
ocidental e da cultura portuguesa em particular.
Consideramos universos simbodlicos no sentido que
Marc Augé atribuiu a esse conceito:

"E préprio dos universos simbélicos constituirem para
os homens que os receberam em heranga um meio
de reconhecimento mais do que de conhecimento:
universos fechados em que tudo comunica algo,
conjunto de cédigos de que alguns detém a chave e o
uso, mas dos quais nem todos admitem a existéncia,
totalidades parcialmente ficticias, mas efetivas,

cosmologias (...)" (Augé, 1992, p. 46).6
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3 Philip Glass tinha feito anteriormente

a 6pera A Viagem para celebrar os 500
anos da chegada de Cristévao Colombo a
América. Quando lhe foi feita a proposta
ndo quis continuar apenas com o tema
das viagens maritimas de descobrimento.
Corvo Branco faria parte de um diptico,
cuja primeira parte seria The Palace of
Arabian Nights, que se concentraria no
desenvolvimento e expanséo do Isldo

do século IX ao Renascimento. Corvo
Branco cobriria o resto da histoéria, do
século XV ao século XX. Atualmente é
comummente aceite na academia que o
termo descobrimentos € um termo que
reflete uma perspetiva eurocéntrica.

Ver o artigo de Anténio Manuel Hespanha
(responsavel pela Comissdo Nacional para
as Comemoragdes dos Descobrimentos
Portugueses) sobre as diferentes
ideologias subjacentes a palavra e as
comemoragdes dos mesmos

(Hespanha, 2019).

Apresentado no Teatro Nacional D.
Maria I, encenagéo de Nuno Carinhas,
publicado pela Cotovia e apresentado de
novo a 23 e 25 de maio de 2019 no Centro
Cultural de Celorico da Beira, terra natal
de Sacadura Cabral.

5 Produzido pelo ACARTE, Centro de
Arte Moderna da Fundagéao Calouste
Gulbenkian, apresentado em setembro
de 1996.

6 Tradugdo nossa. Texto original : “C'est
le propre des univers symboliques que
de constituer pour les hommes qui

les ont regus en héritage un moyen

de reconnaissance plutét que de
connaissance : univers clos ou tout
fait signe, ensemble de codes dont
certains ont la clé et I'usage, mais dont
tous admettent l'existence, totalités
partiellement fictives, mais effectives,
cosmologies (...)".
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Tendo a expansdo portuguesa sido considerada o momento dureo da
histéria nacional, as personagens histéricas que o incarnaram tornaram-se
herdis miticos nacionais: tanto os navegadores, como aqueles que lhes
fixaram aimagem para sempre, a cabeca dos quais surge Luis de Camoes.
Recordemos que o mito se baseia num real historico definido, que é
transformado pelo mito numa imagem natural desse real, retirando-lhe
0s aspetos controversos que possa ter (Barthes, 1957, pp. 216-217). Assim,
por exemplo, Vasco da Gama e os marinheiros surgem como represen-
tantes do heroismo e do império maritimo portugués. E pelo uso da
performance teatral, que coloca em evidéncia os ndo ditos da histoéria e
do mito, ou ainda pelo texto do libreto, através do jogo curioso de coexis-
téncia de personagens e simbolos muito diversos, que a complexificacdo
do mito é reintroduzida, instaurando uma discussdo do mesmo.

Universos simbodlicos e mitos sdo transmitidos através da socializacdo
dos individuos, na qual os media tém um papel fundamental. Estes
trazem para o nosso quotidiano, sem as questionar e aceitando-as como
naturais, realidades diversas desde aquelas que todos conhecemos
até aquelas a que somos absolutamente estranhos, ocorridas tanto em
lugares préximos, como longinquos e pouco conhecidos - aquilo que
Marc Augé designou por superabundancia de tempo, acontecimentos
e lugares em N&ao-lugares (Augé, 1992). O nosso conhecimento dessas
realidades é apenas mediatizado e impreciso e, por isso, essa falta de
conhecimento concreto é colmatada com a criacdo de um mito. Segundo
Tuan (Tuan, 2006 [1977], pp. 89-92), podem distinguir-se duas formas de
construir esses espagos miticos: uma surge da forma de enquadrar o
espaco pragmatico, do qual se tem um conhecimento mais vago (como
todas as terras onde se desenrolaram os acontecimentos da expanséo
portuguesa) e uma outra que se relaciona com o olhar que se tem sobre o
mundo, ou seja, a cosmogonia (uma interpretacdo coerente da realidade
e comum a todos os membros de um grupo), que é o modo como a
sociedade portuguesa em geral encara esse momento da nossa historia.

Esse sistema coerente de sentido vai ser criado apoiando-se nos universos
simbodlicos. Perante a superabundancia de lugares, acontecimentos,
informacdes, o ser humano precisa de algo em que se apoiar, em que
possa acreditar e que seja comum a um grupo de que ele se sinta fazer
parte. Formam-se assim ideologias, sistemas de codificacdo e descodi-
ficacdo das mensagens, através das quais lemos o mundo que nos
rodeia, discursos subterraneos que percorrem os discursos das nossas
sociedades de modo mais ou menos explicito e que permitem aos seus
membros reconhecerem-se como pertencendo ao mesmo grupo.
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O universo simbdlico é formado por narrativas que contribuem para a 91
construcgao da identidade nacional. No caso portugués, esta € dominada
sobretudo pelaimportanciadoimpériopassadoedaexpansidoportuguesa,
o que fez com que, segundo Lourenco, Portugal ganhasse uma hiperiden-
tidade, devido a esse suplemento que |Ihe foi agregado (Lourenco, 2014,
p. 277) e que persiste numa ideia de marca ou heranca deixada nos paises
que pertenceram ao império, seja pela presenca da lingua ou de outros
elementos da cultura (Sousa, 2017). Desse passado é frequentemente
obliteradaaguerracolonial,comoaliteraturacritica pds-colonialtemvindo
aevidenciar e que Lourenco resume lapidarmente: “Apos breve hesitacéo,
de povo colonizador por exceléncia, multiespacial e racial, passamos a
nacédo criadora de nacdes” (Lourenco, 2014, p. 281, sublinhado nosso).

Associadas a essa narrativa surgem outras duas, suas derivadas: a ideia
de que os portugueses foram atores de um encontro de culturas harmo-
nioso e pacifico e ainda a do portugués como ser simples, humilde e
batalhador que percorre o mundo em busca de aventuras, ndo descu-
rando, porém, o desejo de regressar a “ditosa patria [sua] amada”
(Camoes, 1992, p. 64; Gomes, 1998, p. 48). Todas estas narrativas estao
de alguma forma presentes na obra, mas trataremos apenas da represen-
tacdo das duas primeiras. Sendo Corvo Branco uma obra que surgiu no
contexto da comemoracio dos descobrimentos este universo simbdlico
€ inevitavel. A questio que se coloca é até que ponto € (in)consciente a
reproducédo da ideologia e até que ponto ela é questionada. Esta serd a
linha de analise que nos guiara.

imagem1
Representagédo da corte.

Fotégrafo: Javier del Real ©
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92 Hibridismo e sobreabundancia de discursos

No seu trabalho Leta neobarocca o semidlogo italiano Omar Calabrese
anotou o seguinte:

(...) existe um gosto do nosso tempo pelos objetos mais dispares, da
ciéncia aos meios de comunicagdo de massa, da literatura a filosofia,
da arte aos comportamentos quotidianos (...) E que gosto é esse,
predominante deste tempo, aparentemente tdo confuso, fragmentado,
indecifravel? (...) proponho o nome neobarroco (...) que consiste na
busca de formas - e na sua valorizagdo - em que assistimos a perda
da integridade, da globalidade, da sistematizagdo ordenada em troca
da instabilidade, da pluridimensionalidade, da mutabilidade (...).
(Calabrese, 1987, pp. 11-12, tradugéo nossa)

Na nossa perspetiva, Corvo Branco poderia ser entendido sob o prisma
deste “gosto predominante do nosso tempo” resumido no conceito de
neobarroco. Considerando o género musical da obra, esta apresenta, por

um lado, tragcos proprios duma opera convencional:
certo tipo de seccdes (uma abertura e kneeplay7 7 6 compositor j4 empregou este termo
bem definidos, por exemplo), um evidente sentido i?g;?j'?ﬁ;fe?;egﬂzz(,:;’amcﬁidameme
cerimonial e um tratamento claramente lirico da voz  entendendo-o como uma articulagdo
enguanto instrumento musical. Desta forma, o trata- entre duas partes.

mento da voz feito para cada uma das personagens

acompanha o peso e o sentido do discurso poético. Mas, por outro

lado, o modo como as cenas e os discursos poético-musicais vao sendo
apresentados, funcionam como quadros expositivos o que confere um

aspeto fotografico as cenas, as quais, funcionam como diapositivos em

movimento. Tudo isto é traduzido, dum ponto de vista musical, pela

auséncia de modulagbes cuja funcédo seria ir preparando o encadea-

mento de secgdes com continuidade harmonica. Este tratamento em

blocos melddicos e harmonicos, reforgca claramente a ideia de quadros

expositivos. Um outro aspeto a salientar é o facto de néo existir uma

verdadeira psicologia das personagens, o que seria habitual num drama

musicado; as personagens funcionam antes como simbolos, embora seja

de mencionar que certas personagens sido acompanhadas por temas

musicais que enquadram a identidade da personagem e apoiam o seu

discurso poético. Pelo anteriormente apontado, propde-se o termo espe-

taculo audiovisual como classificacdo alternativa para Corvo Branco.

Neste espetaculo, pode ainda ser observado um parentesco com as

zarzuelas e as festas cantadas, tdo caras ao gosto dos espanhois e portu-

gueses do século XVII e do inicio do século XVIIl, em que a alternancia

entre partes faladas e partes cantadas era habitual, contrariamente ao uso

da opera de raiz italiana, em que os recitativos® alternam com as é&rias.
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Fotégrafo: Javier del Real ©

Das particularidades enumeradas podemos concluir
que as marcas formais da obra sdo o hibridismo, a
mistura, a colagem e o artificio, proprias da estética
neobarroca definida por Omar Calabrese. Assim, por
um lado confrontamo-nos com uma estética mini-
malista (economia absoluta de recursos, precisdo da
ideia, do conceito e daimagem, assim como o salientar
do detalhe) refletida no texto musical e na encenacéo;
mas, a0 mesmo tempo, apresenta-se uma sobre-
abundancia e uma sobreposicédo de ideias, conceitos,
imagens, simbolos e discursos.

A obra pulveriza as nocdes de tempo, lugar e intriga,
fazendo uma colagem de textos,? de ideias e discursos
musicais, de mitos'™ e de personagens historicas e
outras, saltando de época, de lugar, de perspetiva,
assim como de atmosferas sonoras. “Coisas dentro
de coisas dentro de coisas” (Gomes, 1998, p. 46)
€ um verso que parece definir a construcdo da obra
em que cada personagem ou simbolo remete para
outro e esse para outro ainda, a maneira das bonecas
russas, e em que o Unico fio condutor é a pluralidade
de narrativas/discursos apresentados. Colagem que
se transforma num labirinto de espelhos, refletindo
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imagem 2
Exemplo do aspeto fotografico
das cenas.

O recitativo caracteriza-se por ser uma
técnica composicional associada aos
melodramas, as operas, as cantatas e
aos oratdrios, onde o cantor (geralmente
acompanhado por algum instrumento)
interpreta uma linha melddica recitada,
isto &, a meio caminho entre o canto
e afala.

2 Textos utilizados para colagem pela
ordem em que surgem na obra: Carta

de D. Manuel aos Reis de Castela de
12.71499; Hermenegildo Capelo e Roberto
Ivens lvens, De Angola & Contra-costa,
1886; Camoes, Os Lusiadas, 1572; André
Pires, Livro de Marinharia; Heréaclito,
“Fragmento 52”; Wilhelm Reich, The
Orgone Energie Accumulator: Its Scientific
and Medical Use, 1951; Figueira, O Corvo
na tradigdo e na heréldica olissiponenses;
cangéo popular Josezito, ja te tenho dito;
Michaele Curcio, Manuel du Savoir-Vivre
Aujourd’hui, 1987; Péro Vaz de Caminha,
Carta a El-Rei D. Manuel, 1500; Damido
de Gois, Crodnica do Felicissimo Rei

Dom Emanuel, 1566; Gago Coutinho e
Sacadura Cabral, Relatorio da Viagem
Aérea Lisboa- Rio de Janeiro, 1922;

Sousa Viterbo, Trabalhos Nauticos dos
Portugueses (Séculos XVI e XVII),

ed. de 1898.

10

Obras ou lendas a que ha referéncias
diretas ou indiretas: lenda da chegada
a Lisboa do martir S. Vicente; Apolo e a
lenda do corvo branco; “Génesis”, Biblia;
lenda do reino do Prestes Jodo; Feiticeiro
de OZ, de Flemming, 1930; “TIén, Ugbar,
Orbis Tertius”, Ficciones, Borges.

1

As personagens presentes na obra
sdo as seguintes: Escritor, dois Corvos
Negros, Corvo Branco, Rei, Rainha, Vasco
da Gama, Trés Marinheiros, Rei Indigena
(africano), Rainha Indigena (oriental),
Judy Garland, Homem de Lata, Galo de
Barcelos, Miss Universo, Trés Cientistas,
Trés Viajantes, Homem Cabega de Céo,
Homem-Colher, Homem Pé de Elefante,
Acéfalo, Gémeas Siamesas, Dragao,
Velho que acompanha o Corvo Branco.

Nazaré Torrao
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imagens enigmaticas, contraditérias e pIurais.’I2

A obra reflete assim o gosto neobarroco, para além de
configurar ndo so a superabundancia de informacao,
acontecimentos, imagens e lugares que caracteriza
as sociedades contemporaneas, como sobretudo a
reacdo engendrada pelas proprias sociedades perante
essa superabundancia: o refugio em mitos e universos
simbodlicos que sdo amplamente utilizados na obra.

Escritor: criador de discursos, ideologias, mitos

O Escritor é apresentado como aquele que esta na
origem das palavras, das vozes que circulam e que se
impdem ao ouvido quer queiramos ou nao, a que se
refere a personagem Miss Universo, “vozes volumosas
solitarias e raras” (Gomes, 1998, p. 54), ou seja dos
mitos, mas também dos textos literarios ou cientificos.
O escritor é associado a criagcdo do saber que circulara
propagado por outros (os corvos na obra). Desde o
inicio o seu discurso apresenta a construcdo acima
explicitada - ha sempre outros discursos, outras
narrativas, que surgem dos anteriores. Na primeira
intervencéo desta personagem,13 da lenda do martir
Sao Vicente surge o simbolo do brasdo de Lisboa, o
promontorio referido faz ecoar a referéncia ao promon-
torio mais famoso da cultura nacional, o promontorio de
Sagres, e com ele os discursos da vox populi referentes
ao imagindrio dos descobrimentos portugueses.
A imprecisdo propositada do texto favorece essa asso-
ciacdo de ideias.
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2 A autora faz uso frequente da
técnica de colagem e releitura de textos
canonicos, construindo pegas com base
em textos de outros autores, sendo
aquela que pela técnica e diversidade de
textos (re)utilizados mais se aproxima de
Corvo Branco, Deus, Pétria, Revolugédo.
A apresentagdo desta pega da bem a
ideia da técnica da autora: "recorrendo
a conjugacéo / desconjugacéo de hinos,
marchas, e cangbes portuguesas de
cariz fascista, revolucionario ou religioso,
mesclando repertorios que normalmente
ndo vemos associados e que vao do
erudito ao popular, numa paisagem
de situagdes e rituais que compde um
mosaico de imagens de Portugal. Esta
travessia pelos diversos géneros musicais,
registos e atitudes, do parodico ao
sarcastico, do escolar ao grandioso, do
herdico ao delicodoce, sem esquecer
o severamente militante, o abstracto e
o partidario é, ainda, pontuada pelos
‘discursos ideologicos' e as ladainhas
escolares que fizeram parte do quotidiano
de diferentes geragdes, realgando nelas
o que hoje soa desconcertante. Nao se
trata, no entanto, de um espectaculo
revivalista. Pelo contrério, a intengéo é
trazer para o nosso tempo um repertorio
considerado ultrapassado, para o
‘retrabalhar’ (...)."
(https://www.luisacostagomes.org/deus-
patria-revolucao.html).

3 S )

A primeira fala parece ser criada para
ser dita pelos corvos, visto que segundo
a lenda foram eles que guardaram o
corpo do martir S. Vicente, mas é dita
pelo escritor e depois repetida pelas
aves: “N&o salvdmos o martir da morte /
Mas guardamos-lhe o sono / Partindo do
promontorio sacro / Fecundo liso negro
/ Diz-nos: é estreita a porta / Tdo suave o
engano / Por que a viagem nao se mude
/ Em fraqueza ou dano impreciso / A
proeza iremos... / Basta! Basta! Ouvem-
nos... / Mais uma palavra ... / Vicente! /
Tens razdo! Mais nada! A Lisboa! / Chhh!”
(Gomes, 1996, p. 34)

Nazaré Torrdo
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imagem 3
Escritor e os dois Corvos Negros.

14

“Chegava devagar a Terra Prometida /
que buscava o Paraiso Terrenal / na
cabeca da Asia fim do Oriente / além
d’Oceano onde nascem os rios / que
subterraneos alimentam as nagdes /
do que ndo havia e passou a haver /
adormecido na terra inatingivel / aos pés
da arvore da vida / via 0 anjo benigno e
sua espada / de chamas afiadas no mel
/ ao longe eu era o Homem cego de um
olho / abandonado as serpentes.”
(Gomes, 1998, p. 42)

Fotégrafo: Javier del Real ©
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A figura do escritor como criador de discursos, reproduzidos e escutados
por toda a sociedade, é reforcada pelo facto de ser associado a Camoes,
autor de Os Lusiadas, obra que forjou a imagem mitica dos descobri-
mentos com repercussbes até aos dias de hoje. Na fala em que narra
a chegada a Terra Prometida, que podemos compreender também
como a chegada & india, o sujeito da enunciacéo afirma “ao longe eu era
o Homem cego de um olho”. O relato da chegada do Escritor & india ou
ao Oriente em geral convoca outros discursos miticos para o presente da
representacéo: os textos de Camoes, pois é a ele associado, o texto biblico
das descricées do Eden, as descricdes do reino do Prestes Jodo. Este
excerto é crucial pois convergem nele trés dimensbes essenciais a obra:
o escritor como origem dos discursos, os mensageiros que os propagam
e a escolha que é deixada ao Homem para escolher entre o bem e o mal
quando é confrontado com opc¢des de vida. O papel do escritor como
fundamental para a criagcdo das cosmogonias que nos cercam é patente
através dos exemplos eloquentes de textos que criaram um modo proprio
de olhar e entender o mundo: a Biblia texto basilar da cultura ocidental,
Os Lusiadas génese da atual imagem da expansdo e ainda as descrigcdes
que circulavam sobre o reino do Prestes Jodo que influenciaram toda
a ldade Média. O mensageiro é representado por um anjo, tradicional
mensageiro entre Deus e os homens, arquétipo da relacdo estabelecida
na obra entre o Escritor, os Corvos Negros e a sociedade, apresentan-
do-se o anjo como um defensor ativo dessa ideologia criada: Miguel,
tem na mao uma espada afiada, simbolo da palavra de Deus (a arma
dos cristdos), outra forma de insistir na forca das palavras para a trans-
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formacéo dos individuos e do mundo, e de alertar para o seu eventual
carater violento e enganador (a espada estd em chamas e é afiada em
mel). Apesar disso o homem continua a ter poder de decisdo sobre as
suas escolhas. O “anjo benigno” estava adormecido ao pé da arvore
da vida, defendendo-a do homem, o que pressupde que este ja tinha
comido da arvore do fruto proibido, tendo chegado ao conhecimento
do bem e do mal e estando assim entregue as tentagdes, ficando “aban-
donado as serpentes” (Gomes, 1998, p. 42). Este discurso subjacente,
inspirado no “Génesis”, tem que ser relacionado com o texto realmente
proferido pela personagem Escritor, que se situa no ambito da chegada
dos Portugueses ao Oriente. Nao carece de interesse observar como esta
ideia do “principio”, claramente transmitida pelos motivos ja anotados, é
reforcada pelo discurso musical num momento onde tais motivos entram
em convergéncia (Gomes, 1998, p. 42).

Assim, temos o escritor (ja assinalado como o criador primigénio
de discursos) e os corvos, parafraseando o canto d’'Os Lusiadas e a
imagem do poeta Camdes (pontos de partida dum mito com notaveis
repercussoes a posteriori, como ja referido) e o “Génesis” biblico, precisa-
mente, o primeiro livro de uma obra basilar de muitas outras. Tudo isto
enquadrando aimagem da chegada dos portugueses a outras terras, facto
que deu origem a novos tempos. Musicalmente falando, este momento
€ acompanhado por material tematico ja ouvido na primeira intervencao
do escritor e dos corvos, ou seja, no inicio da obra. Assim, auditivamente,
voltamos quase ao inicio, o que cria a impressao duma temporalidade
ciclica. Dentro deste contexto ganha um sentido mais concreto o aviso
do Kneeplay 1 acerca do perigo dessa empresa, da pequena margem
que existe para que a viagem ndo se torne em fraqueza e a proeza em
dano vago, reforcado pela imagem do Escritor abandonado as tentagdes.
E, pois, um indicio do que de facto foi feito para se manter o império, apesar
do inegavel avanco cientifico que as viagens maritimas propiciaram.

Imagem das viagens de exploracao ao longo da historia
Expansdo - séculos XV-XVI

Otexto apresentaas viagens maritimas, em particular a primeira expedicao
de Vasco da Gama & india, como fruto da vontade do Estado, dado que
a personagem Rei canta “tinhamos mandado a descobrir quatro navios
pelo oceano” (Gomes, 1998, p. 36), assumindo a iniciativa do projeto.
Mas desde o primeiro Kneeplay, surge a ideia da viagem associada as
possibilidades de desvirtuamento da empresa. A fraqueza e os danos
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poderdo ser a contrapartida da proeza, necessitando um discernimento
muito grande para separar uns da outra (“(...) é estreita a porta / Tao
suave o engano”; Gomes, 1998, p. 34). A ambivaléncia que as viagens
implicam é assim apresentada como inerente ao empreendimento, pelo
que a reacdo ambivalente que provocam € espectavel. Também na peca
O Céu de Sacadura a autora descreve as viagens aeronauticas de
Sacadura Cabral na linha das grandes viagens maritimas, realcando o
pioneirismo de ambas as empresas, mas vendo-as com ambiguidade,
declarada logo no subtitulo Tragicomédia ambigua (Gomes, 1998a).
Na obra Corvo Branco a ambivaléncia esta presente através dos discursos
da Rainha e do Rei, assumindo a personagem da Rainha a comiseragdo e a
do Rei o regozijo com os lucros obtidos. A ambivaléncia discursiva destas
personagens & acompanhada pelo uso de motivos musicais especificos
que se associam as retoricas apresentadas. Desta forma, o Rei vincula-se
a um discurso musical desprendido dum ostinato,1® representacdo da
ideia fixa que caracteriza o discurso do monarca: a chegada a India e
0s seus numerosos ganhos como objetivo principal.
Este ostinato, enérgico e reiterativo, contrasta notavel-
mente como o lirismo carregado de compaixido que

97

15

“ldéntico aviso faz o filésofo e
pensador Eduardo Lourengo a nagéo

caracteriza a melodia atribuida a Rainha, e que condiz
nitidamente com a mensagem que ela transmite:
a obtencdo dos lucros foi a custa de sacrificios muito

que comemora a memoria mitica dos
descobrimentos e a sua ligagédo aos
oceanos, no final de um texto dedicado
a Expo'98: “A exposigdo dos Oceanos

destina-se a devolver a Portugal, desta vez
numa Europa em paz, o mitico esplendor,
nunca esquecido, de pequeno povo que
ofereceu o Oriente a Europa. E talvez

com mais verdade, a Europa a Europa.
Que maior festa, se ndo nos afogarmos
nela?” (Lourengo, 2014, p. 327, sublinhado
Nnosso).

altos. No dueto em que se justapdéem os discursos
dos monarcas, pode observar-se como o discurso
do Rei, do ponto de vista musical, se sobrepde
musicalmente ao da Rainha: importam as riquezas
(“... pérolas da Taprobana, a canela, as safiras de Sido
0 benjoim”, canta o Rei - Gomes, 1998, p. 38), ndo as
vidas humanas (“Gente morta doente mal sustida o
Gama em lagrimas de luto envelhecido”, lamenta a
Rainha - Gomes, 1998, p. 38).

16 ) . ~

Trata-se dum motivo musical, padrdo
ritmico, harmdnico ou melddico, que
persiste ao longo duma composi¢do
determinada.

No entanto a imagem que vai ser para sempre registada na memoria
coletiva, mais do que as riquezas obtidas e perdidas, serd o carater
heroico dos feitos - as descobertas dos novos caminhos maritimos, de
novos instrumentos nauticos, invencédo de novos navios, “encontro” com
povos desconhecidos dos europeus, etc. Também no texto do libreto a
escolha da estancia de Os Lusiadas para a colagem valoriza essa imagem:
“Julgas agora, Rei, se houve no mundo / Gentes que tais caminhos comete-
ssem? / Crés tu que tanto Eneias e o facundo / Ulisses pelo mundo se
estendessem?” (Gomes, 1998, p. 44; Camodes, 1992, canto V, estancia 86,
vv. 1-4).

Nazaré Torrdo
Octavio Paez Granados
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imagem 4

Fotografo: Javier del Real @
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Apesar disso, a forca exercida sobre os outros povos na prossecucéo
dessas descobertas ndo é escamoteada. No dueto entre o Rei e a Rainha
este apresenta-se como chefe de um estado imperial com poder sobre
o outro (“Senhor da Guiné”), exercido pela forca (“conquista”) e que tem
como objetivo os lucros econdmicos (“Senhor da navegacado e Comércio
da Etiopia, Arabia, Pérsia e india”) (Gomes, 1998, p. 38).

Encontro de Culturas

Esta expressido surge como nota diferenciadora da ideologia das
comemoracdes em Espanha, e foi adotada também em Portugal, no ciclo
comemorativo aberto em 1986, segundo artigo critico de Anténio Manuel
Hespanha, no qual explica que, em si, a palavra encontro é neutra, mas
sugere igualdade e bilateralidade, escamoteando o “caracter desigual,
conflitual, frequentemente brutal, dos contactos (...)” (Hespanha, 2019,
p. 210). O autor comenta que essa perspetiva se adequa ao momento que
Portugal vivia e aos objetivos politicos e econdmicos de cooperagdo com
o antigo império:
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Portugal, saido havia dez anos de uma situacdo colonial, recompunha
a sua memoria colectiva de forma a poder torna-la partilhavel com o
conjunto do mundo luséfono. A imagem identitaria de um Portugal
ecuménico e moderno era adequada tanto a tarefa de educacdo
civica pods-colonial, como a este projecto de partilha da memoria.
(Hespanha, 2019, p. 209)

Na representacdo que é feita na obra do dito encontro de culturas
mantém-se o carater ambivalente, ainda que prevaleca a exibicdo dos
aspetos conflituais. Surgem sequéncias inteiras de texto em que os
marinheiros se expressam por palavras incompreensiveis para nos.
Ainterpretacao para essas linhas remete para a incompreensao da comu-
nicacdo linguistica, mas pode estender-se a incompreensao cultural.
Por outro lado, as palavras parecem incorporar lugares e animais (Sofala
e xirafa, por exemplo, Gomes, 1998, p. 44) o que pode também apontar
para a descoberta de novos vocabulos e para o enriqguecimento mutuo
das linguas.

O primeiro encontro representado no espetaculo parece ilustrar o aviso
do Kneeplay 1 sobre as possibilidades de perverter as proezas das desco-
bertas e da expansdo. A encenacdo apresenta-o com um convite a festejar
pela parte do Rei Indigena, mas que terminara em luta, uma vez instau-
rado o comércio desigual entre portugueses e africanos.

imagem5
Marinheiros, Gama, Rei Indigena
e mercadorias no chéo.

Fotégrafo: Javier del Real ©
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100 Também o texto de Os Lusiadas inserido no libreto aponta na mesma direcao.
Trata-se da captura de um negro que colhia favos de mel (Camoes, 1992,
canto V, estancia 27; Gomes, 1998, p. 44). Esta estancia evidencia o carater de
dominagao que os “descobrimentos” tiveram para os povos africanos. Mas o
aspeto mais interessante na obra é sem duvida a auséncia total de referéncias
no texto cantado ou dito a aspetos do conflito potencial existente, a excecao
deste episddio de Os Lusiadas. A transcricdo dos versos camonianos, no
entanto, aponta para o facto de na época ja ter sido narrada a violéncia,
que desde entdo se evita referir. O proprio texto da autora, seja na selecéo
feita para colagem, seja nos seus proprios, nunca mais o sugere. Contudo
a coreografia evidencia essa violéncia nao dita, primeiro na cena com o Rei
Indigena acentuando o carater desigual do comércio instaurado, pois todos
as matérias primas ficam nas maos dos marinheiros, acabando o Gama e
o Rei por desembainharem as espadas, depois na cena no Oriente em que
os membros da corte da Rainha se apunhalam pelas costas uns aos outros,
representacéo provavel do jogo politico do Estado Portugués no Oriente, que
muitas vezes se fundou no principio de dividir para reinar.

imagem 6
Cortesdos da Rainha Indigena
apunhalando-se.

ain Fotdgrafo: Javier del Real ©
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A total auséncia no texto do libreto a essas cenas que o espetador vé pode
assim ganhar um significado critico - a sociedade ndo verbaliza deliberada-
mente as passagens menos gloriosas da historia. Alids muitas informagdes
sdo veiculadas apenas pela cenografia ou pelos figurinos, como por
exemplo a origem dos reis (designados indistintamente como indigenas),
numa imagem estilizada que, no caso da rainha do Oriente, € uma sintese
sincrética de elementos de culturas diversas dessa parte do globo.
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A descoberta 101

Como referido, Philip Glass queria como tema a descoberta e ndo os
“descobrimentos” portugueses. Consideramos descoberta, no sentido de
descoberta de fendomenos da natureza, provada por métodos cientificos
e descobrimentos no sentido de exploracéo sistematica da Terra tendo
chegado a lugares desconhecidos dos europeus e tendo estabelecido
0 contacto entre povos e civilizagdes que até ai se desconheciam ou
cujo conhecimento era muito mais vago. Neste contexto muitas das
descobertas referidas tém relagdo com as viagens maritimas. O texto
incorpora, por exemplo, o topos dos mapas antropomorficos - Portugal
cabeca da Europa - para pensar a nagdo como um corpo e Portugal/povo
portugués repartido pelo mundo enaltecendo a dadiva de si, o perigo
de morte e o regresso a casa mae, transformado pela
viagem." Sao referidas descobertas anteriores sobre 1 £sse modo de conceber o corpo/

o mesmo tema - geografia, nautica e astronomia - ou ZZﬁiC;gcf?C“aZ‘;”;‘;:flf;‘;ld;nddeas‘;ﬂ‘fé’om
futuras surgindo o exemplo paradigmatico do inicio  variagées, pois mesmo Eduardo Lourengo,
da exploracdo do espaco. O descobrimento de fauna, ~ C'ueo do modo impensado de considerar

o império, o utiliza ainda em 1998 para
flora e povos desconhecidos até entdo sdo valorizados  referir o império colonial do imaginario
portugués: “Os seus pés [de Lisboa] estdo
com os grandes textos de autores portugueses COmMO 3 peira do Tejo, a cabeca em Goa, Malaca,
a descrigéo do rinoceronte por Damido de Gois ou dos ?LO Japao, ”‘230012”0 'ggg)do Atlantico.”
, . . . . . ourengo, . P. .
amerindios e da costa brasileira por Caminha ou ainda 18
os relatos de herdis portugueses, que fazem parte do Ver a esse respeito o capitulo de
. . . . . Anderson em Imagined Communities
universo simbolico nacional dos descobridores, como  sobre as exploragées arqueolégicas
~ . no sudeste asiatico, no final do século
a explorag&o por terra De Angola & Contra-costa de "t 2" 2 XX, €m que nas
Capeloelvensedaprimeiratravessia aéreado Atlantico  fotografias dos monumentos néo surgiam
. nunca autoctones que colaboravam com
Sul por Gago Coutinho e Sacadura Cabral. Todas €ssas ¢ 4rqueslogos ocidentais. (Anderson,
descricbes, a excecdo da de Caminha, esvaziam os 1991 pp. 178-185).
espacosdas populagdes autoctones.®® 0 que prevalece
é a dadiva de conhecimento a civilizacdo feita pelos portugueses,
apagando qualquer contribuicdo que pudesse existir dos autdctones.
E outra forma de apagamento da histéria, como a ndo narrativa das violén-
cias necessarias para o estabelecimento do império. O desejo de partir
em direcdo ao desconhecido é visto como um desejo comum a humani-
dade e de todos os tempos. O espetaculo termina com a enumeracao
de nomes de homens que contribuiram com o seu trabalho, dos mais
simples trabalhadores manuais (calafates, carpinteiros e outros) passando
pelos navegadores e incluindo os cientistas da época que permitiram tais
descobertas. O final é, pois, uma homenagem as pessoas que tornaram
possiveis as viagens maritimas com as suas descobertas/contribuicoes
maiores ou menores e, através deles, a todos os outros descobridores

de leis cientificas, de aparelhos de navegacao, naus, avioes e foguetdes.
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102 Fim do império

Todavia o império resultante das viagens da expansdo desapareceu.
A fama e a gloria sdo temporarias, como lembram as Gémeas Siamesas™®
ou a Rainha Indigena salientando o movimento continuo do universo e a
mudanca continua, em que sempre novos momentos se vém sobrepor,
néo alterando a esséncia das coisas e em que o tempo é ciclico “O tempo
sem fim, 6 navegador, € o menino brincando com um pido” (Gomes, 1998,
p. 46).

Oiniciododecliniodoimpério é habitualmente situado nosanosdareuniao
das coroas de Portugal e Espanha por falta de herdeiros de D. Sebastigo.
A representacdo desse momento da historia da expansdo surge com
as personagens mais surpreendentes de toda a obra: Judy Garland,
o Homem de Lata e o Galo de Barcelos. Estamos perante a utilizacédo
parddica de simbolos num jogo complexo que combina varios cédigos
e narrativas. Judy Garland é associada ao filme O Feiticeiro de Oz e a
procura do mundo ideal e a luta contra o mal. Nessa busca, a personagem
que incarna, Dorothy, € acompanhada pelo Homem de Lata, que procura
reencontrar o seu coracao perdido, e por um ledo medroso. Em vez do
ledo medroso, na opera, surge o Galo de Barcelos, simbolo de Portugal,
no mundo mediatizado da publicidade. A lenda do Galo de Barcelos,
cuja narrativa apresenta o canto do galo como prova de que a verdade
aceite por todos era afinal mentira, é assim convocada para o presente
da representacdo. O canto do Galo resume-se em Corvo Branco a um
verso - “Sebastianito ja te tenho dito que ndo é bonito andares-me a
enganar”! (Gomes, 1998, p. 50), que altera a can¢ao popular “Josezito, ja
te tenho dito” ao usar o nome do monarca que levou o reino a perda da
soberania e ao inicio do declinio do império. Judy Garland/Dorothy em
busca do mundo ideal e o Homem de Lata a procura do coracéo perdido
podem corroborar a procura (va e no lugar errado) de um ideal (a luta
contra o Isldo) e um sentido para a nagdo (o coragéo perdido). A mentira
aceite por todos, passou a ser aquela que D. Sebastido personificou:
levar toda a nacdo a acreditar numa empresa impos-
sivel - vencer os mugulmanos no norte de Africa. Essa

derrota estrondosa da historia de Portugal, que custou 19 ¢ oe00s s30 na india um simbolo
a independéncia e muitas vidas, representa na cultura  de complementaridade, do principio do

. . 20 bem e do mal. O facto de serem siamesas
portuguesa o lado negativo dos descobrimentos. acentua a ideia que o bem e o mal ndo se
Todavia Alcacer Quibir ndo se pode comparar & perda  Podem separar - corroborando o caréter

. . . K ambivalente dos “descobrimentos”.

do império, pois nem a derrota retirou qualquer espaco 20
do império da época, nem a nacéo (se a havia na época)

Ja utilizada no mesmo sentido no
. . filme Non ou a va gléria de mandar de
se poderia comparar a de 1974 (Lourenco, 2014, p. 258).  Manoel de Oliveira.
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N3o interpretamos alidas em Corvo Branco essa referéncia a “Sebastianito” 103
e ao engano como uma comparagdo, ela pode antes ser vista como a

afirmacédo do carater ilusério desse mesmo império, no
sentido que Lourenco Ihe da no seu ensaio “Da ficcdo 21 Construgao ideologica de vérias
do império ao império da ficgdo” (Lourengo, 2014,  épocas e dirigentes, mas que teve no

.. Estado Novo a configuragédo que ainda
pp. 256-269), engano perpetrado pelos seus dirigentes. 2! hoje predomina. ¢

Um outro dueto do Rei e da Rainha consiste num anuncio de falecimento,
como sao habitualmente encontrados nos jornais. Nao figura a identidade
do falecido. O facto de serem o Rei e a Rainha a fazé-lo - representantes
do Estado - pode levar a pensar que foi o império que desapareceu,
sobretudo o ultimo segmento de texto “chamado (...) ao Juizo da Histdria”
(Gomes, 1998, p. 62). Por outro lado, pode representar simultaneamente
0 anuncio das muitas mortes que o sonho imperial custou - nas quais,
dado a formula contemporanea da participacdo, podemos incluir as
vitimas da guerra colonial. A ligagdo com a cena seguinte é precisamente
a enumeracao de mortes nas noticias transmitidas por uma personagem
chamada Acéfalo! Lembra a abertura de um telejornal e acentua a super-
abundéancia de informacao referida no inicio. Segundo essa passagem do
texto, parece que na contemporaneidade, depois do desaparecimento
do império, restam ao pais as vitorias banais e comezinhas, tais como
“ganhar o Festival Internacional da Cancdo” (Gomes, 1998, p. 62)!

Neocolonialismo

A Unica saida para essa banalidade é a gldria passada revista como uma
influéncia (mais desejada e sonhada que real) no mundo de lingua portu-
guesa, ou seja, o antigo império. Num texto de 1984, Eduardo Lourenco
afirma:

Um recente editorial do Expresso (...) reescreve e perspetiva as nossas
atuais e futuras relagdes com Africa, literalmente com os mesmos
termos e dando nova vida ao mesmo mito do ‘espaco portugués’ que
alimentou o sonho imperial dos ultimos idedlogos da nossa aventura

perdida (...). (Lourengo, 2014, p. 264)

Em Corvo Branco o neocolonialismo na contemporaneidade esta
presente, exercido pelo Estado (Rei e Rainha) e por cidaddos comuns
(turistas), através dos acordos politicos e comerciais, que se sabe de
antemao que nao serdo cumpridos. A formulacéo irénica do texto aponta
para o cinismo dos acordos formalmente positivos, mas sem que haja
uma real intencdo de cumprir o que é dito. Aspeto que é acentuado
pelo facto de o inicio do texto cantado ser retirado de um manual de
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etiqueta. Sao claras as criticas a uma certa atitude hegemaonica baseada
no principio de que os paises em vias de desenvolvimento precisam de
ajuda, de que o turismo contribuiria para ela, e que os povos anterior-
mente colonizados viveriam numa situacdo merecedora de compaixao.
A expressdo “seremos bem-educados” promete o respeito pelas normas
culturais dos povos visitados. Contudo a promessa é va, expressiao de
boas intencdes que se sabe que ndo terdo qualquer realizagdo, pois o
verso seguinte afirma: “Diremos que somos estrangeiros e que pedimos
desculpa pelas nossas faltas” (Gomes, 1998, p. 60), exemplificando pela
ficcdo o “pragmatismo mais rasteiro” que caracteriza o pos-colonialismo
portugués, a par do “idealismo mais desvairado” (Lourenco, 2014, p. 264).

Conhecimento: perda da inocéncia? Desconstruir o mito?

Regressemos ao Escritor, aos Corvos Negros e ao Corvo Branco do titulo,
que ainda néo referimos. Na cenografia o corvo branco é uma crianca.
A lenda do corvo branco é a de um corvo que inventou uma mentira e
a contou a Apolo. Foi por isso o criador de um mito e seu mensageiro e
tornou-se o simbolo do mensageiro e da perda de inocéncia. Essa perda da
inocéncia no espetaculo é representada, no contexto dos descobrimentos
maritimos, pelo conhecimento que destruiu os mitos dos monstros, que
se acreditava existirem nos oceanos, mas que trouxe também o conheci-
mento aos europeus de que nao sdo o centro do mundo. Assim o Corvo
Branco/menino adquire o conhecimento e com isso perde a inocéncia,
representado na cenografia pelo ato de se alimentar e depois lancar ao
longe folhas de um livro. O Corvo Branco surge como alter-ego mitologico
do Escritor, aquele que, alimentando-se da realidade, vai criar discursos e
lanca-los ao mundo.

O corvo branco é, todavia, muito raro (tal como os escritores ndo repre-
sentam o comum da humanidade), a maioria das espécies sdo negras.
Segundo a lenda, Apolo transformou o corvo branco em negro, como
castigo da mentira. Ao longo de todo o espetaculo os Corvos surgem como
0s mensageiros do Escritor, aqueles que repetem sem pensar o que este
diz, mas numa das cenas eles sdo também o Escritor (surgem cenografi-
camente com elementos dessa personagem) e ratificam o statu quo:
“Certo é que todos os corvos sdo negros / E melhor para os corvos e melhor
paratodos // E assim que est4 feito assim seja assim deve ser” (Gomes, 1998,
p. 68). Desta forma tornam-se mensageiros do que todos querem ouvir
- desses universos simbodlicos existentes com que todos se identificam.
Quando o escritor apenas reproduz os universos simbolicos e ndo reflete
sobre eles, estd morto como escritor, é essa a interpretacdo que pode ser
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feita do facto de a pena que os Corvos/Escritores tém na méo se transformar
em espada e os matar. Para além da fungéo de criar discursos, mitificados
ou nao, é pela palavra que os acontecimentos podem ser referidos e
pensados, do que esta obra é exemplo, ao complexificar o(s) mito(s) asso-
ciados as viagens maritimas da expansdo, evidenciando a ambivaléncia
desse periodo historico - violéncia gerada, mortes, dominio de povos pelo
estado portugués, neocolonialismo ocidental, ao que contrapbe o aspeto
sempre positivo da descoberta em si - cientifica sobretudo.

Resta-nos a pergunta: Como terd sido interpretado o caleidoscoépio de
imagens, personagens, narrativas? A identificacdo com os elementos
constituintes da identidade coletiva nacional é facil e clara, mas quem
passara para além dessa identificagcdo primeira e compreendera a ambi-
valéncia apresentada da imagem de Portugal e dos descobrimentos portu-
gueses? Um estudo da rececédo de Corvo Branco nos dois paises em que o
espetaculo foi apresentado na integra, Portugal e Espanha, podera ser um
trabalho interessante.
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